ARA NESİL, Türk Edebiyatı'nda Tanzimat sonrası ikinci kuşak olan, Recaizade Mahmud Ekrem, Muallim Naci ve Abdülhak Hâmid’le Servet-i Fünûn edebiyatı arasında yer alan yazarlara verilen addır. 1876-1896 dönemi için söylenir. ABDÜLHALİM MEMDUH, Muallim Naci, HERSEKLİ ÂRİF HİKMET, Ali Ferruh, Ali Kemal, Ali Nusret, Andelip Mehmet, Fatma Aliye(Türk edebiyatının ve İslam coğrafyasının ilk kadın romancısı olarak tanınır: Muhadarat, Ref’et, Hayal ve Hakikat, Udi, Enin,  romanlarıdır.), Fazlı Necip, Menemenlizade Mehmet Tahir, Tepedelenlizade Kamil, Muallim Naci, Selanikli Tevfik, BEŞİR FUAT(Pozitivist, Materyalist), İSMAİL SAFA, Nâbizâde Nâzım adları Ara Nesilde anılanlardan birkaçıdır.
PARNASİZM (ŞİİRDE GERÇEKÇİLİK)
· 19. yy’da ortaya çıkmıştır.

· Realizmin şiirdeki yansımasıdır; başka bir ifadeyle duygu​sal, içe dönük olan romantik şiire tepki olarak doğmuş, realist şiir akımıdır.

· Sadece şiirde görülen bir akımdır.

· Şair, şiirde kişiliğini gizlemiş gözlemlerini nesnel bir şekilde yansıtmıştır.

· Şiirlerde felsefi düşünceler, bilimsel görüşler işlenmiştir.

· “Sanat sanat içindir” felsefesiyle yazılan şiirlerde, “kuyum​cu titizliği” görülür; sözcük seçimine, ölçü, kafiye ve redif gibi şiirin şekilsel unsurlarına büyük önem verilmiştir.

· En çok “sone” biçimi kullanılmıştır.

· Eski Yunan ve Latin kültüründen tarihi’ olaylardan ve efsanelerden etkilenilmiştir.

· Dil, açık ve yalındır.

· Betimlemelerle adeta resim çizilmiştir.

· Şiirin güzelliği, topluma yararlılığına tercih edilmiştir.

· Türk edebiyatında Servet-i Fünun şairleri bu akımdan et​kilenmişlerdir.

Temsilcileri: Theophile Gautier, Jose Maria de Heredia, Thedore Banville, François Coppe, Leconte de Lisle

Türk edebiyatında: Cenap Şahabettin (ilk temsilci), Tev​fik Fikret (en önemli temsilci), Yahya Kemal (kısmen)

SEMBOLİZM (SİMGECİLİK)
· Realizme ve realizmin şiirdeki yansıması olan Parnasizme tepki olarak 19. yy’da ortaya çıkmıştır.
· Sembolizm, şiire duygu ve hayali getirmesi yönüyle romantizmle benzerlik taşır. Diğer benzer yan her iki akımın da öznel oluşudur. Bu benzerlik​lere karşın sembolistler, kendilerinden önceki tüm şiir anlayışlarına karşı çıkmışlardır.

· Sembolizme göre: Gerçeği olduğu gibi anlatmak imkânsızdır. Dış dünya duyuların yanıltmasıyla ulaşır insana. O halde her insan dış dünyayı farklı algılar. Dolayısıyla şair şiirde izlenimlerini anlatmalıdır.
· Sembolist ozanların doğa görüntülerini yarı aydınlık ortamlar oluşturur: sararmış yapraklar, akşamın alacakaranlığı, durgun göller, kızıl gün batımı, ay ışıklı geceler.,, Bu görüntülerde net değil, neredeyse, tül bir perdenin ardından yansıyan biçimiyledir.

· Sembolistler, sembol ve mecazlarla dolu ka​palı bir anlatımı seçtiler. Herkesçe farklı algılanabi​lecek yorumlanabilecek şiiri hedeflediler.
· Kapalı bir anlatım söz konusudur.

· Şiirlerde musiki ve ahenge çok önem verilir. Şiiri, sözcüklerle yapılmış bir beste olarak gördüklerinden, şiirde müzikselliğe önem verdiler. Ölçü, uyak biçimsel özellikleri ikinci planda düşün​düler. Şiirdeki müziği özle biçim arasında bir uyum öğesi olarak gördüler.

· Şiirde biçim kusursuzluğu aranır.
· Sembolistler “sanat için sanat” görüşüne bağlı kalarak toplumsal, siyasal sorunlara uzak durdular.

· Sembolizmin ilkelerini, kuramını. Stephen Mallarme oluşturmuş, bildirgeyi ise Jean Moreas yayımlamıştır. Sembolizmin öncüsü ise. bu akımın ortaya çıkışından önce ürünler veren Charles Baudelaire’dir.

· Özellikle şiirde sonra da tiyatroda gelişmiştir.

Temsilcileri: Baudelaire(Kötülük/Elem Çiçekleri) Rimbaud, Mallarme, Verlaine, Vallery; Maunce Maeterlinck(tiyatro)
Türk edebiyatında: Ahmet Haşim, Cenap Şahabettin (Kısmen Etkilenenler: Cahit Sıtkı, A. Hamdi Tanpınar, N. Fazıl Kısakürek, Ahmet Muhip Dıranas)
EMPRESYONİZM (İZLENİMCİLİK)
· 19. yüzyılın sonlarında Fransa’da ortaya çıkmıştır.

· Doğa, olduğu gibi değil sanatçıda bıraktığı izlenimlerle anlatılır.

· Şiirde öznelliğe önem verilir.

· Sanat için sanat anlayışıyla hareket edilir.

· Sembolizmin bazı özelliklerini taşır, ancak sembolizmden farklı olarak şairler, biçime, uyağa önem vermezler.

· Sembolizmden farklı olarak izlenimler imgelerle yapılmaz.

· Nesnelere değişik anlamlar yüklenir.

· Sanatçılarda, sembolizm ve empresyonizm genellikle bir arada görülür.

Temsilcileri: Rimbaud, Verlaine, J. Joyce Rilke

Türk edebiyatında: Tamamıyla bu akıma bağlı sanatçı yoktur, Ahmet Haşim, Cenap Şahabettin ve A. Muhip Dıranas’ta etkileri görülür.

SERVET-İ FÜNUN / EDEBİYAT-I CEDİDE (1896-1901)
     Servet-i Fünun veya Edebiyat-ı Cedide devri, Türk edebiyatında 1860’tan beri devam eden Doğu-Batı mücadelesinin kesin sonucunu (Batı edebiyatının lehine) belirleyen aşamadır. Gerçekten yoğun ve dinamik çalışmalarla geçen bu kısa dönem sonunda Türk edebiyatı, gerek anlayış, gerek içerik, gerekse teknik bakımdan tamamıyla Batılı bir nitelik kazanmıştır.

     Bu döneme Servet-i Fünun adının verilmesi bu edebi hareketin Servet-i Fünun dergisinde gerçekleşmesindendir. Adından da anlaşılacağı gibi önceleri “fen” konularını ele alan bu derginin yazı işleri müdürlüğüne Tevfik Fikret’in getirilmesiyle dergi, bütünüyle bir edebiyat dergisi haline gelir (7 Şubat 1896).

    Divan edebiyatına karşı kurulmasına çalışılan Avrupai Türk edebiyatını ifade için kullanılan “Edebiyat-ı Cedide” (yenilikçi edebiyatçıları) teriminin bu harekete ad olması ise, hareketin bu terimi bütünüyle benimseyip, kendi hakkında da sıkça kullanmasındandır.

     Bu hareketin 1901 yılında, Hüseyin Cahit Yalçın’ın Fransızcadan çevirdiği “Edebiyat ve Hukuk” adlı makalesinin II. Abdülhamit yönetimince kışkırtıcı bulunarak, derginin kapatılmasıyla son bulduğu kabul edilir.
    GENEL ÖZELLİKLERi
1) “Sanat için sanat” ilkesine bağlıdırlar.

2) Cümlenin dize ya da beyitte tamamlanması kuralını yıkmışlar ve cümleyi özgürlüğüne kavuşturmuşlardır. Beyitin cümle üzerindeki egemenliğine son verirler. Cümle istediği yerde bitebilir. 
3) Servet-i Fünuncular aruz ölçüsünü  kullanırlar. Ancak aruzun dizeler üzerindeki egemenliğini de yıkarak, bir şiirde birden çok kalıba yer vermişlerdir.

4) Onlar “her şey şiirin konusu olabilir” görüşünü benimsemişler; fakat dönemin siyasal baskıları nedeniyle aşk, doğa, aile hayatı ve gündelik yaşamın basit konularına eğilmişlerdir.

5) Şiirde ilk defa bu dönemde konu bütünlüğü sağlanmıştır.

6) “Sanatkârâne üslup” ve yeni bir “vokabüler” (sözvarlığı) yaratma kaygısıyla oldukça ağır bir dil kullanmışlardır.

7) “Kafiye kulak içindir” görüşünü benimserler.

8) Şiirde üç değişik biçim kullanmışlardır.

            a) Batı’dan aldıkları “sone” ve “terza-rima”

            b) Divan edebiyatından alıp, türlü değişikliklerle kullandıkları müstezat (serbest müstezat)

            c) Bütünüyle kendi yarattıkları biçimler

9) Şiirde olduğu gibi romanda da (devrin siyasal baskıları nedeniyle) sosyal konulardan uzak dururlar.

10) Romanda, romantizmin kimi izleri bulunmakla birlikte genel olarak realizme bağlıdırlar.

11) Romanda da dil ağır, üslup sanatkârânedir.

12) Roman tekniği sağlamdır.

13) Yazarlar daha çok yaşadıkları ortamı anlatma yoluna gittikleri için konular, İstanbul’un çeşitli kesimlerinden alınmalıdır.

14) Betimlemeler gözleme dayalıdır ve nesneldir.

15) Bu dönem sanatçıları, devrin siyasal baskıları nedeniyle gazetecilik, tiyatro gibi alanlara pek fazla eğilmemişlerdir.

16) Anjenbeman özelliği görülür: Cümle bir dizede bitmez, sonraki dizelere kayar, 5-6 dize tek bir dizeden oluşabilir. Cümle dizenin ortasında bitebilir, yeni bir cümle başlayabilir.
17) Dönem sanatçıları santimantalisttirler(Aşırı duygusal)

18) Hayal- hakikat tezadı görülür. (Süha ve Pervin – Tevfik Fikret)

19) Servet-i Fünûncuların örnek aldıkları Fransız yazarları, realistlerle natüralistlerdir. Aynı edebiyatın şiirde yaptığı yeniliklerde kısmen Parnasse, kısmen Symbolisme akımlarının izleri vardır.
20) Servet-i Fünûn yazarları, Namık Kemal'den çok, Abdülhak Hamid'in eserlerindeki yeni ve göz alıcı Osmanlı Türkçesini beğenmişlerdir.

21) Fransızcada rastla*dıkları Neige d'or (Altın kar) terkibini Farsça, berf-i zerrîn ifadesiyle, Frisson iamineux (Işıklı titreyiş) terkibini, lerze-i rûşen şekliyle Fârisîleştirmekte özel ahenk buluyorlardı.
22) Zaman zaman: Sâât-ı semenfâm = Yasemin renkli saatler gibi, devrin klasik lisan kurallarına ve klasik söyleyiş mantığına aykırı olarak yapılan bu yabancı terkiplerin Servet-i Fünûn diline -bütün itirazlara rağmen- bir vecize zarifliği ve bir vecize zenginliği verdiği meydandadır.
TEVFİK FİKRET (1867 – 1915)
· Servetifünûn Edebiyatının şiir alanındaki en büyük temsilcisidir.

Sanat yaşamı iki döneme ayrılır:

· a. Servetifünûn Dönemi (1885-1901): Bu dönemi Servetifünun’daki çalışmaları oluşturur. Servetifünun anlayışına bağlı şiirlerinde işlediği konular, özellikle aşk, doğa ve günlük yaşamda karşılaşılan bazı küçük olaylardır. Bu dönemde “sanat için sanat” anlayışını benimsemiştir.

· b. Servetifünûn’dan Sonra (1901-1915):  Servetifünun topluluğunun dağılmasından sonra yazdığı şiirlerde toplumsal konulara yönelmiştir. “Hürriyet” ve “vatan” bu şiirlerinin başlıca temalarıdır. Bilim, fen, teknik, insanlık gibi konuları da işlemiştir. “Toplum için sanat” anlayışını benimsemiştir, ilk dönem şiirlerindeki bireysel acıma, bu dönemde toplumsal başkaldırıya dönüşür.

· Şiirde beyit bütünlüğünü kırmış, anlamın bir beyitte tamamlanması geleneğini ortadan kaldırmıştır. Nazmı nesre yaklaştırmıştır.

· Şiirlerinde aruz ölçüsünü kullanan Tevfik Fikret, aruz ölçüsünü Türkçeye başarılı bir şekilde uygulamıştır. Şiirlerinde aruzla Türkçeyi bağdaştıran iki şairden biridir. (Diğeri Mehmet Akif)

· Hece ölçüsünü, sadece çocuklar için yazdığı şiirlerde kullanmıştır.

· Divan şiirinin müstezat nazım biçimini değiştirerek “serbest müstezat” biçimini geliştirmiştir.

· Fransız şiirlerinden alınan “sone”yi kullanan ilk şairlerdendir.

· Şiirlerinde “biçim”e önem veren Fikret, “parnasizm” akımından etkilenmiştir.

· “Manzum hikâye” türünde şiirleri vardır: Balıkçılar, Nesrin, Ramazan Sadakası, Hasta Çocuk.
· Şiirlerinde karamsarlık hâkimdir.

· Şiirlerinde yabancı sözcük ve tamlamalara çok yer vermiştir. Dil, konuşma bölümlerinde sade; tasvirlerde oldukça ağırdır.

· Divan edebiyatıyla bütün bağlarını koparmış; Batı edebiyatını, özellikle de Fransız edebiyatını örnek almıştır.

· İnsanları birbirine düşürdükleri için bütün dinlere düşmandır. Tarihe ve kutsal değerlere de karşıdır. Dinlerin tutumlarını beğenmemekle birlikte Allah’ı kabul eder.

· Recaizâde Mahmut Ekrem’in “Güzel olan her şey şiirin konusu olabilir.” anlayışıyla başlayan şiirin konusunu genişletme girişimine genişlik getirmiştir.

· Recaizâde ile başlayan kartpostal altına şiir yazma modasını sürdürmüş, hem başkalarının hem de kendisinin yaptığı resimlerin altına şiirler yazmıştır. (Aveng-i Şühur)

· Portre-şiir yazma tarzını geliştirmiştir. “Aveng-i Tasvir” adlı şiirinde on iki sanatçımızın tasvir ve tahlilini yapmıştır.

· “Sis” şiirini toplumu sıkan hürriyetsizliğe karşı yazmıştır, İstanbul’u olumsuz yönleriyle anlatır. 1902′de yazdığı bu şiirde, İstanbul’u “fahişe bir kadın”a benzeterek istibdat yönetimine ve buna boyun eğen zihniyete nefretini anlatır. Bu şiir büyük yankı uyandırmıştır. İstanbul’u tüm kötülüklerin kaynağı olarak gören Tevfik Fikret’in “Sis” şiiri aynı zamanda bir ekolü de başlatmış olur. İstanbul’un ahlaki çöküntüsünü anlatan Yakup Kadri’nin “Sodom ve Gomore” adlı eseri ve Mithat Cemal Kuntay’ın “Üç İstanbul” adlı eseri bu şiirin yolundan giden eserlerdir.
· “Tarih-i Kadim” şiirinde din kurumunu ve tarihi eleştirir. Bundan dolayı Mehmet Akif’le tartışır.

· “Doksan Beşe Doğru” adlı şiirinde İttihat ve Terakki’nin, Meclis-i Mebusan’ı kapatmasına gösterdiği tepkiyi dile getirir.

· Ferda’da gençlere seslenmiştir.

· “Balıkçılar” adlı şiiri yoksulluğu anlatan manzum hikâye türünde bir şiirdir.

· Han-ı Yağma, Promete, Millet Şarkısı diğer önemli şiirleridir. Gençlere yönelik öğretici şiirleri de vardır.

· “Kulak için uyak” anlayışını benimsemiştir.

· Tevfik Fikret’in nesirleri de “Dil ve Edebiyat Yazıları” adıyla kitaplaştırılmıştır.

Eserleri:
· Rübab-ı Şikeste (Kırık saz): İlk şiir kitabıdır (1899). Aşk, kahramanlık, aile sevgisi, doğa gibi konuları işlemiştir. Servetifünun tarzındaki şiirleri yer alır.

· Rübab’ın Cevabı: Servetifünun tarzındaki şiirleri yer alır.

· Haluk’un Defteri: Sosyal, ahlaki, milli, duyguları içeren, Haluk’un kişiliğinde Türk gençlerine seslenen, öğüt veren bir eserdir. Didaktiktir.

· Şermin: Hece vezniyle çocuklar için yazdığı şiirleri yer alır. (1915)

· Tarih-i Kadim: Edebiyat bilgileri barındıran ders kitabı.

· Şiir: Rübab-ı Şikeste, Rübabın Cevabı, Haluk’un Defteri, Şermin (Hece ölçüsüyle yazdığı çocuk şiirleri)

CENAP ŞAHABETTİN (1870 – 1935)
· Asıl mesleği doktorluktur.

· Servetifünun şiirinin Tevfik Fikret’ten sonraki en önemli ismidir.

· Hem şiir hem de düz yazı türlerinde eserleri vardır; fakat asıl önemli yanı şairliğidir.

· Şiirlerinde müzikaliteye önem vermiştir. Müzikalite açısından aruz ölçüsünü zengin bulduğu için bütün şiirlerini aruz ölçüsüyle yazmıştır. Hece ölçüsünü küçümsemiş, “parmak hesabı” diye nitelendirmiştir.

· Şiirde ahenk unsuruna önem vermiştir. Biçim güzelliğini önemsemiştir.

· Şiirlerindeki başlıca temalar “aşk” ve “tabiat”tır. Aşk şiirleri bazen çok romantik bazen de çok maddidir.

· Ona göre sanat, sanat içindir hatta sanat güzellik içindir. Şiirlerinde sosyal konulara hiç değinmemiş, sadece kişisel konuları işlemiştir.

· Doğa ile ilgili şiirleri kişinin iç dünyası ile dış dünyasının başarılı bir kompozisyonudur. Servetifünun sanatçıları arasında tabiatı en çok işleyen şairdir.

· “Tablo şiir” yazmıştır. Ona göre şiir, sözcüklerle yapılmış bir resimdir.

· Şiirlerinde çok zengin bir lirizm vardır. Çok renkli ve geniş bir hayal gücüne sahip olan şair, sembolleri sıkça kullanır.

· Şiirlerinde nükteye, söz oyunlarına, zekâ gösterişlerine önem verir. Hiç duyulmamış mecaz, imge, teşbih ve istiarelere sıkça yer verir.

· Şiirlerinde sembolizm akımının etkisi açıkça görülmektedir. Türk şiirine sembolizmi ve parnasizmi getiren Cenap Şahabettin’dir.

· Dili oldukça ağır ve sanatlıdır. Arapça, Farsça ve Fransızcadan kimsenin bilmediği sözcükleri kullanmıştır. Berf-i zerrin (altın kar), saat-i semenfam (yasemin renkli saatler), lerze-i rûşen (parlak titreyiş) gibi hiç duyulmamış yeni tamlamalar kullanmıştır. Şiirleri dilbilgisi kurallarını hiçe sayan tamlama ve sıfatlarla doludur.

· 1908′den sonra “Yeni Lisan”cılarla uzun ve sert tartışmalara girişmiştir.

· “Serbest müstezat” nazım biçimini geliştirerek başarıyla kullanmıştır. Şiirlerinde “sone” nazım biçimini de başarılı bir şekilde kullanmıştır.

· “Elhan-ı Şita” en ünlü şiiridir. Kış mevsimini anlatır. Türk edebiyatında doğayı anlatan en önemli şiirlerden birisidir. Kış manzaralarından, kar yağışının bıraktığı izlenimlerden söz etmiştir.

· “Yakazat-ı Leyliye” (gece uyanıklıkları) diğer önemli şiiridir.

· Cenap Şahabettin, aynı zamanda bir düz yazı ustasıdır. Düz yazılarında dil, şiirlerine göre sadedir.

Eserleri
· Şiir: Tamat (gençlik şiirleri)

· Özdeyiş: Tiryaki Sözleri (Türk edebiyatında özdeyiş türündeki ilk eserlerdendir.)

· Gezi Yazısı: Hac Yolunda, Avrupa Mektupları, Suriye Mektupları, Afak-ı Irak
· Makale-Deneme-Sohbet: Evrak-ı Eyyam, Nesr-i Harp, Nesr-i Sulh
· Tiyatro: Körebe, Yalan, Küçükbeyler
HALİT ZİYA UŞAKLIGİL (1866 – 1945)
· Servetifünun Edebiyatının roman ve öykü alanındaki en önemli ismidir.

· Modern anlamda Türk romanının kurucusudur. Türk edebiyatında Batılı anlamda ilk romanları yazmıştır.

· Realizmin bütün ilkelerini başarılı bir şekilde uygulamıştır. Natüralizmden de etkilenmiştir.

· G. Flaubert, H.de Balzac, A. Daudet, Goncourt Kardeşler gibi Fransız realist ve natüralist yazarlardan etkilenmiştir.

· Halit Ziya’nın alışılmışın dışında bir söz dizimi vardır.

· Anlatımı tekdüzelikten kurtarmak için devrik cümle ve eksiltili cümle kullanmış, bazı sıfatları isimlerin sonuna getirmiş, cümlenin sonunda değişik zamanlı fiiller kullanmıştır.

· Sanatlı ve ağır bir dil kullanan sanatçı Arapça, Farsça sözcük ve tamlamalara sıkça yer vermiştir.

· Romanları teknik açıdan güçlüdür, kusursuzdur.

· Roman ve öykülerinde kişiliğini gizlemiştir.

· Gözlemci gerçekçiliği başarılı bir şekilde uygulamıştır.

· Romanlarında ruh çözümlemelerine önem veren sanatçı, kahramanların iç ve dış dünyalarını anlatırken olabildiğince nesnel davranmıştır.

· Kişileri yetiştikleri çevreye göre konuşturmuştur.

· Romanlarında aydın, öğrenim görmüş, sanat ve edebiyattan anlayan kişileri ve çevrelerini; öykülerinde ise halkın yaşayış ve adetlerini işlemiştir.

· Romanlarında sadece İstanbul’u anlatmış; öykülerinde ise Anadolu ve köy yaşamına, kasabalardaki yaşayışa yer vererek İstanbul dışına çıkmıştır. Öykülerinde dili romanlarına göre daha sadedir.

· Eserlerindeki kişiler kendi çevresinde yaşayan kişilerdir.

· Eserlerinde bireysel konuları işlemiştir. Sürekli yakınma, karamsarlık, hayal kırıklığı, mutluluğu arayıp bulamama ve aşk romanlarının başlıca konularıdır.

· Servetifünun Edebiyatının en kültürlü yazarlarındandır. Almanca, Fransızca, İngilizce, İtalyanca, Farsça ve Arapça bilir.

· Türk edebiyatında ilk mensur şiir örneklerini vermiştir. Mensur şiir tarzının öncülüğünü yapmıştır.

· Cumhuriyet’ten sonra dilini sadeleştirmiştir.

Eserleri
· Roman: Mai ve Siyah, Aşk-ı Memnu, Kırık Hayatlar, Sefile, Nemide, Ferdi ve Şürekâsı, Bir Ölünün Defteri, Nesl-i Ahir
· Öykü: Bir Yazın Tarihi, Solgun Demet, Aşka Dair, Hepsinden Acı, Kadın Pençesi, Bir Şi’ri Hayal, İzmir Hikâyeleri, Bir Muhtıranın Son Yaprakları, Onu Beklerken
· Mensur Şiir: Mensur Şiirler, Mezardan Sesler
· Anı: Saray ve Ötesi, Kırk Yıl, Bir Acı Hikâye
· Tiyatro: Kâbus, Fare, Firüzan
· Makale-Deneme: Sanata Dair
HÜSEYİN CAHİT YALÇIN (1874 – 1957)
· Servetifünun Döneminde eleştiri yazılarıyla tanınmıştır. Servetifünun’a yöneltilen eleştirilere verdiği yanıtlarla öne çıkmıştır. Eski edebiyata karşı yeniliği ve yeni edebiyatı savunan yazılar yazmıştır.

· Gazetecilik yönü de vardır. “Tanin” gazetesini çıkarmıştır.

· Realizm akımının etkisinde kalmıştır.

· Romancılığa başladığında Ahmet Mithat’ın etkisindedir.

· Hikâyeleri teknik açıdan pek başarılı değildir; ancak olayların anlatımında yazar başarılıdır.

· Eserlerinin konularını Rumlar ve diğer azınlıklardan alan sanatçı, eserlerinde İstanbul dışına pek çıkmamıştır. Oluşturduğu tipler Batıya özenen zengin ve aydın kişilerdir. Yerli ve orta sınıf kişilerine çok az yer vermiştir.

· “Sanat için sanat” anlayışını savunmuştur. Ona göre edebiyatın amacı sanattır; edebiyat bir araç değil, amaçtır.

· İklimin insanlar üzerinde etkisi olduğunu, bunun da dolaylı olarak edebiyata yansıdığını ortaya koyar. Edebiyat ile coğrafya arasında bir ilişki olduğuna inanır.

· Fransızcadan çevirdiği ve Fransız İhtilalı’nı konu alan “Edebiyat ve Hukuk” adlı makalesi, Servetifünun dergisinde yayımlanınca bu dergi kapanmış ve Servetifünun Edebiyatı sona ermiştir.

· Fransız ve İtalyan edebiyatından bazı roman ve öyküler çeviren sanatçı, çeşitli konulardaki bilim eserlerini “Oğlumun Kütüphanesi” başlığı altında yayımlamıştır.

Eserleri
· Roman: Nadide, Hayal İçinde
· Hikâye: Hayat-ı Muhayyel, Hayat-ı Hakikiyye Sahneleri, Niçin Aldatırlarmış
· Hatıra: Edebî Hatıralar, Siyasal Anılar
· Biyografi: Talat Paşa
· Eleştiri: Kavgalarım
MEHMET RAUF (1875 – 1931)
· Halit Ziya’dan sonra Servetifünun romanının en önemli ismidir.

· Eserlerinde Servetifünun anlayışına uygun romantik aşkları, duyguları, hayalleri, kişilerin iç dünyasını, hüzün ve karamsarlık konularını işlemiştir. Eserlerinde toplumsal konulara yer vermemiştir.

· Romanlarında, psikolojik tahlillere önem vermiş ve bunda başarılı olmuştur. Çevre ve kişi betimlemelerine pek önem vermemiştir.

· Halit Ziya’nın etkisinde kalan yazar, gerek roman tekniği gerek dil ve anlatımının sağlamlığı bakımından onun kadar başarılı olamamışsa da daha sade bir dil kullanmıştır.

· Roman ve öykülerinde kendi hayatından kesitler vardır. Eserlerindeki kahramanlar aracılığıyla duygu ve düşüncelerini anlatmıştır.

· Realizm ve natüralizmden etkilense de aşk, sevgi konularını işlediği için eserlerinde romantizmin de etkisi vardır.

· Türk edebiyatının ilk psikolojik romanı sayılan “Eylül” en ünlü romanıdır.

Eserleri
· Roman: Eylül, Ferda-yı Garam, Genç Kız Kalbi, Karanfil ve Yasemin, Define, Böğürtlen, Halas, Kan Damlası, Son Yıldız
· Öykü: Kadın İsterse, Âşıkane, Bir Aşkın Tarihi, Son Emel, İhtizar, Pervaneler Gibi
· Mensur Şiir: Siyah İnciler
· Tiyatro: Sansar, Pençe, Cidal
AHMET HİKMET MÜFTÜOĞLU (1860 – 1927)
· Servet-i Fünun dergisinde sanatlı, ağır bir dille yazdığı hikâyelerle Servet-i Fünun topluluğu içinde yer almıştır.

· Hikâyeleri Maupassant tarzına (olay hikâyeciliği) uygundur.

· Türkçülük ve Yeni Lisan akımını benimsedikten, Türk Yurdu, Türk Derneği dergilerine geçtikten sonra milli konularda sade bir dille hikâyeler yazmıştır.

· Hikâye: Haristan ve Gülistan, Çağlayanlar
· Roman: Gönül Hanım
SÜLEYMAN NAZİF (1870 – 1927)
· İlk şiirlerinde Namık Kemal başta olmak üzere Tanzimat şairlerinden etkilenmiştir.

· Makale, şiir, mensur şiir, mektup gibi türlerde eserler vermiştir.

· Nesirlerinde ahenk kaygısıyla yabancı sözcük ve tamlamalardan yararlanmıştır.

· Şiir: Gizli Figanlar, Firak-ı Irak, Malta Geceleri (nazım nesir karışık)
  SERVET-İ FÜNUN DÖNEMİNİN DİĞER SANATÇILARI
CELAL SAHİR EROZAN (1883-1935)
· Servetifünun Topluluğunun en genç üyesidir.

· Şiirlerinin başlıca teması “kadın”dır. Şiirlerinin bu değişmez ve sürekli konusu yüzünden zaman zaman eleştirilmiştir.

· Şiir: Beyaz Gölgeler, Siyah Kitap
FAİK ALİ OZANSOY (1876-1950)
· Süleyman Nazif’in küçük kardeşidir.

· Abdülhak Hamit’i taklit etmiş, edebiyatımızda “İkinci Hamit” olarak anılmıştır.

· I.Dünya Savaşı’nda bireysellikten sıyrılarak şiirlerinde yurt sevgisini işlemiştir.

· Şiir: Fani Teselliler, Temasil, Elhan-ı Vatan
· Oyun: Payitahtın Kapısında, Nedim ve Lale Devri
HÜSEYİN SUAT YALÇIN (1867-1950)
· “Gave-i Zalim”, “Dahhak-ı Zalim” takma isimleriyle siyasi ve sosyal hicivler yazmıştır.

· Nükteli, esprili bir dil yapısı vardır.

· Lirizme varan şiirlerinde özellikle aşk ve kadın temalarını işler.

· Ulusal konulara içtenlikle yer verir.

· Şiir: Lane-i Melal, Gave Destanı
· Tiyatro: Kirli Çamaşırlar, Ahrette Bir Gün, Deva-yı Aşk, Kayseri Gülleri, Şehbal yahut İstibdatın Son Perdesi, Yamalar
HÜSEYİN SİRET ÖZSEVER (1872-1959)
· Servetifünun şairlerinin en lirik olanıdır.

· Bireysel duyguları, aşk, doğa, kadın, aile temalarını kendine özgü sade bir dille, aruzun yanında heceyi de kullanarak yansıtır.

· “Ömer Senih” imzalı yazılar da onundur.

· Şiir: Leyal-i Girizan, Bağbozumu, Kıvılcımlı Kül, Kargalar (manzum yergiler)

ALİ EKREM BOLAYIR (1867-1937)
· Namık Kemal’in oğludur.

· Türk-Yunan savaşını işleyen “Vasiyet” adlı şiiri büyük yankı uyandırmıştır.

· Şiirlerinde toplumsal konulara yönelmiş, aruzun yanında hece ölçüsünü de kullanmıştır.

· Şiir: Zilal-i İlham, Vicdan Alevleri, Ordunun Defteri (nazım-nesir), Kaside-i Askeriye
· Oyun: Baria, Sultan Selim
· İnceleme: Edebi Meslekler, Namık Kemal
AHMET ŞUAYB (1876-1910)
Edebiyat hayatına Servet-i Fünun dergisinde çıkan haftalık yazılarıyla başlayan sanatçı, polemiklere girmek yerine bilimsel eleştiri alanında çalışmalarda bulunmuş ve bu konularda eserler vermiştir. Sanatçının Hyppolite Taine, Gustave Flaubert, Gabriel Monod, Ernest Lavisse, Niebuhr, Ranke ve Mommsen’i yaşam öyküleri, yapıtları, düşünceleriyle ayrıntılı biçimde inceleyen eserleri, bilimsel eleştirinin oluşması yolunda Türkiye’deki bilgi birikimine büyük katkıda bulunmuştur.

Ahmet Şuayp’ın en önemli yönü şüphesiz Servetifünun Edebiyatına kazandırdığı bilimsel eleştiri bakış açısı dışında bir de Servetifünun Edebiyatının içinden yaptığı eleştirilerdir. Yazar, içinde yer aldığı Servet-i Fünun akımının getirdiği yenilikleri eleştirel bakışla değerlendirmiş, ele aldığı yapıtların özelliklerini belirlemişti. Servetifünun yazarlarını eski edebiyat yandaşlarına karşı savunurken kendi arkadaşlarının bireyci tutumunu, kötümser dünya görüşünü eleştirmekten de çekinmemiştir.

· Eleştiri: Esmar-ı Matbuat, Hayat ve Kitaplar, Ulum-i İktisadiye ve İçtimaiye; Hukuk-ı Umumiye-i Düvel, Hukuk-ı İdare.
AHMET İHSAN TOKGÖZ (1867-1947)
· Servet-i Fünun dergisinin sahibi ve yazarıdır.

· Sanatçının en önemli özelliği ise yaptığı çevirilerdir.

· Çevirileriyle Jules Vernes’i Türk toplumuna ilk olarak tanıtan kişidir.

· Anı: Avrupa’da Neler Gördüm, Matbuat Hatıralarım
· Roman: Haver, Ülfet, Haraşo
SAFVETİ ZİYA (1875-1929)
· Yapıtlarında daha çok bulunduğu dönemi ve etrafındaki insanları konu edinmiştir.

· Sosyete yaşamını anlattığı “Salon Köşelerinde” adlı romanıyla tanınmıştır.

· Roman: Salon Köşelerinde
· Öykü: Kadın Ruhu, Çehreler
· Oyun: Haralambos Cankiyadis
SAFVET NEZİHİ (1871-1939)
· Servetifünun topluluğuna katıldıktan sonra bireysel konuları işlemiştir.

· 1908′den sonra ise toplumsal konuları işlemiştir, “toplum için sanat” anlayışını benimsemiştir.

· İtilaf Devletleri tarafından İstanbul’un işgal edilmesi üzerine “Kara Bir Gün” adlı yazısının yayımlanmasından dolayı Malta’ya sürülmüştür.

· Daüssıla şiirinde milli duyguları ve ıstırapları anlatmıştır.

· Malta’da sürgündeyken yazdığı “vatan” konulu şiirleriyle ünlenmiştir.

· Şiirlerinde Namık Kemal’i örnek alan sanatçı, toplumcu bir anlayışa sahiptir.

· Eserlerinde vatan, millet, hürriyet konularını işlemiştir.

· Şiir: Gizli Figanlar, Firak’ı Irak
· Şiir-Nesir: Batarya ile Ateş, Malta Geceleri
· Makale: Çal Çoban Çal, Malum-ı İlam, Tarihin Yılan Hikâyesi
· Monografi: Namık Kemal, Mehmet Akif, Fuzuli
	SONE(SONNET)

• Özel bir uyak düzeni olan nazım şeklidir.

• Genel olarak "kısa şiir, türkü" anlamına gelir.

• İki dörtlük ve iki üçlükten oluşur.

• Kafiye örgüsü, "abab, abba, ccd, eed" biçimindedir.

• İlk dörtlük "abba" biçiminde de olabilir.

• Türk edebiyatında birçok şair sone tarzı şiirler yazmıştır. Ayrıca Batılı şairlerden sone çevirileri de yapılmıştır.

HAYATA KARŞI BEŞER
— Lanet bize ey hayat; sen masum ve mübeccelsin! 

Gür saçlarında hep şu baharın güneşleri, a
Şefkatli gözlerinde bütün gök, bütün deniz. b
Bir ebr-i gonce-hize bürünmüş ve muhteriz, b
Lâkin her iştiyaka gülen nazlı bir peri. a

— Tâ Rabbımızla gökteki hengâmeden beri a
Biz daima güneşte siyah bir göz, en temiz b
Vicdanda gizli bir leke farketmek isteriz; b
Âsi biziz, biziz yine şâk-i müfteri.— a

Ey hüsn-i mültefit, bize aldanma, biz denî c
Bir aşk-ı bî-sebat ile iğfal eder seni c
İğfal eder, mülevves eder, sonra neş'esiz d

Bir ânı mahvın oldu mu, levm eyleriz... Sakın e
İncinme kendi kendine, içlenme ey kadın, e
Mel'ûn eden de biz, seni tel'in eden de biz. ......... d
TEVFİK FİKRET
	TERZARİMA
· İtalyan edebiyatına özgü bir nazım şeklidir.
· Üçer mısralık bentlerle kurulur.
· Bent sayısı sınırsızdır.
· Tek bir mısra ile sona erer.
· Kafiye örgüsü, "aba, bcb, cdc, d" biçimindedir.
· Dante, "İlahi Komedya"sını bu nazım şekliyle yazmıştır.
· Terzarima, sone kadar yaygın değildir.
· Tevfik Fikret'in "Şerhayin" adlı şiiri edebiyatımızdaki tek terzarima örneğidir.
KELEBEK
Mavi bir gölge uçtu pencereden, a
Baktım : âvâre bir küçük kelebek; b
Yaramaz geldi kim bilir nereden a

Belli yorgundu; bir veremli çiçek b
Gibi serpildi lâmbanın yanma; c
Bir duman uçtu, gitti titreyerek b

Anladım kıydı yavrucuk canına. c
Söyle ey mavi gölge, söyle eğer d
Bir ölümden de çok fenaysa bana, c

Şu karanlık, şu kimsesiz geceler. d
                       Ali Canip YÖNTEM
	SERBEST MÜSTEZAT

19. Yüzyıl sonlarında özellikle Servet-i Fünun'cuların geliştirdikleri bir nazım biçimi. Divan şiirindeki müstezat'tan şu özellikleriyle ayrılır:

* Serbest müstezat, hem aruz, hem de hecenin çeşitli kalıplarıyla yazılabilir.

* Temel olarak alınan kalıbın çeşitli parçaları çeşitli düzenlerle bir arada kullanılabileceği gibi aynı nazım içinde yalnız bir kalıp değil, başka kalıplar ve bunların parçaları da kullanılabilir.

* Uzun ve kısa mısralar kimi zaman belli bir düzen içinde sıralanır, kimi zaman da herhangi bir düzene bağlı kalınmaz.

* Kafiye örgüsünün düzenlenişi de kurala değil, şairin isteğine bağlıdır.

* Müstezat'ın daha özgürce kullanılmış biçimdir.

* Sembolizmin yaygın olduğu bir dönemde Fransa'da ortaya çıkan bir şiir şeklidir.

* Servet-i Fünun ve Fecr-i Ati şairlerince kullanılmıştır.

* Serbest müstezatta nazım nesre yaklaştırılmıştır.

Bu özellikleriyle serbest müstezat, Divan şiirindeki müstezat'ın geliştirilmesiyle oluşturulmamış, doğrudan Batı şiirinden alınmıştır. Klasik nazım biçimlerinden ve tek ölçünün bir örnekliğinden kurtuluş yeni biçimler ve ahenkler yaratmak düşüncesiyle oluşturulan bu biçim, serbest nazıma geçişte bir aşama olmuştur.

Serbest müstezatın başarılı örneklerini Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin ve Ahmet Haşim vermiştir.

KIŞ

Yine kış,

Yine şems-i mesâda , ah o bakış,

Yine yollarda serseri dolaşan

Âşiyânsız tuyur-ı pür-nâliş 

Tehi kalan ovalar

Sükût eder sanılır mevsimin gumûmuyla

Harab olan sarı yollarda kalmamış ne gelen,

Ne giden,

Şimdi yalnız kavafil-i evrâk 

Mütemadî sürüklenir bir uzak

Ufk-ı pür-ıztırab u nermide. 

Yine kış, yine kış

Bütün emelleri bir ağlayan duman sarmış 

(Ahmet Hâşim)


	
	MÜSTEZAT
1. Her beyitte uzun mısraların sonuna eklenen ve ziyâde mısra da denilen kısa mısralar yer alır.

2. Gazelden türemiştir.

3. Genellikle divanların gazelleri ve kasideleri arasında yer alır..

4. Müstezatta gazelde olduğu gibi aşk, şarap, güzellik ve aşkın ıstırabı gibi konular işlenir.

5. Divan şiirinin sanatlı ve artistik şekillerindendir. Kısa dizeler okunsa da okunmasa da beytin anlamı bir bütünlük oluşturur.

Soldaki müstezâd XVIII. yüzyıl Divan şairlerinden Nedîm (öl. 1730)'e aittir.

Müstezâdın uzun mısralarının vezni 

mef'ûlü mefâ'îlü mefâ'îlü fe'ûlün, 

ziyadelerinin vezni de mef'ûlü fe'ûlün'dür. Kafiye düzeni şöyledir: a(b) a(b), x(x) a(b), x(x) a(b). .
	

	MÜSTEZAT
Ey şûh-ı kerem-pîşe dil-i zâr senindir

                            Yok minnetin aslâ

V'ey kân-ı güher anda ne kim var senindir

                             Pinhân ü hüveydâ

Sen kim gelesin meclise bir yer mi bulunmaz

                             Baş üzre yerin var

Gül goncesisin gûşe-i destâr senindir

                             Gel ey gül-i ra'nâ N'eylersen edip bir iki gün bâr-ı cefâya

                             Sabreyle de sonra

Peymâne senin hâne senin yâr senindir

                             Ey dil tek ü tenhâ Bir bûse-i can-bahşına ver nakd-i hayâtı

                             Ger ka - 'il olursa

Senden yanadır söz yine bâzâr senindir

                             Ey âşık-ı şeydâ

Çeşmânı siyeh-mest-i sitem kâkülü pür-ham

                             Ebrûları pür-çîn

Benzer ki bu dildâr-ı cefakâr senindir

                             Bî-şübhe Nedîmâ
	
	


